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Tulburarea apelor de Lucian Blaga.
Intre tragic si demonic

1. Tragicul si demonicul - categorii ale modernitatii
Intr-unul din studiile' sale, in care trateazi, in cea mai
mare parte, conceptia goetheani legatd de demon,
Lucian Blaga incearca sa confere acestei entititi o de-
terminare precisa in constiinta sociala si istorica a uma-
nitatii. Avind ca punct de plecare ideologia romantica,
Blaga considerd demonicul un fel de ,ventil romantic™
pentru cei mai importanti scriitori ai secolului. Acest
caz nu este, insa, unul particular in rindul criticilor:
mergand pe acelasi filon, Stefan Aug. Doinag analizeaza
demonicul ca ,expresie a irationalului din planul artis-
tic™, ficand totodata legatura cu formele pe care acesta
le capitd in modernitate. Asemenea predecesorului
sdu, Doinas priveste demonicul ca pe o fortid reald de
neinlaturat din cadrul fenomenului cultural-istoric. Nu
departe de aceasta definitie este si cea a lui Jean-Marie
Domenach privitoare la tragic: ,,productie salbatica a
spiritului”™. Tragicul devine, in viziunea criticului fran-
cez, consecinta a contactului cu divinitatea. Caracterul
ubicuu al acestuia, chiar si in stare latentd, este parte
inalienabild a culturii; Domenach sustine ¢i tragicul
opreste societatea de la intoxicare, deoarece participa
la destinul umanitatii: ,Tragicul ne introduce intr-un
domeniu unde categoriile obisnuite sunt infruntate:
inseamnd, in acelasi timp, suferinta si bucurie, sclavie
si libertare, rugaciune si impietate, har gi damnare...”.
In viziunea lui Doinas, prezenta tragicului in cadrul
societatii este esentiald intrucét acesta, prin contactul
cu planul transcendental, apare ca si consecinti a ,unei
lumi incarcate de valori”®.
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Tragicul si demonicul nu sunt, asadar, numai niste
componente specifice creatiei literare, ci posedd si o
extensie extraliterard, sociald. Am ficut aceste preci-
zari nu doar dintr-o necesitate terminologica, ci pentru
a evidentia universalitatea acestor doua categorii ale
intregii umanititi. Fara sa punem la indoiali in vreun
fel caracterul modern al operei sale si, in particular,
apartenenta dramaturgului Lucian Blaga la curentul
expresionist, ne propunem s analizam, referindu-ne
la piesa Tulburarea apelor, consecintele demitizarii spe-
cifice societitilor actuale. Vom incepe prin a-l cita pe
Nietzsche, care in studiile sale evidentiaza consecin-
tele unei lumi demitizate: ,Fara mit insa, orice culturd
isi pierde forta naturala sinatoasa si creatoare: abia un
orizont impresurat de mituri di unitate unei intregi
miscdri culturale™. Aceastd afirmatie, va sugera la
randul siu Steiner, este valabila si reciproc: tragedia
in modernitate nu mai poate exista, deoarece ea nu se
mai poate sprijini pe un sistem compact de mituri, iar
intr-o societate in care tragedia a murit, tragicul nu
mai poate exista decit in stare latentd. Pentru ca trage-
dia (si aici ne referim la specia literara) s mai poata fi
posibili, este necesar ca societatea si puni bazele unor
noi mituri. Disparitia treptatd a tragicului din mentali-
tatea modernd apare, asadar, ca efect al disparitiei unei
constiinte arhaice sau, vom vedea in cele ce urmeazi,
din cauza inlocuirii constiintei mitice cu una religioasd
de tip crestin.

Pe de alta parte, in viziunea lui Doinas, diminuarea
tragicului nu este doar rezultatul unei demitizari ex-
cesive; fenomenul demonic, din ce in ce mai pregnant
in cadrul societitilor moderne, reprezinta, de fapt, o
progresivd ,reducere a tragicului™®. Aceastd inlocuire
nu se poate produce, insd, definitiv; pentru Domenach,
tragicul, cu toate ci este acaparat de demonic, se in-
toarce iar si iar in sdnul societitii care l-a expulzat.
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2. Crestinismul si panteismul - limite ale tragicului
Aparitia crestinismului ar reprezenta, ne sugereaza
Domenach, inceputul declinului tragicului, cu toate ca
nu poate si-1 inlature intru totul: tragicul nu este exclus
dintr-o credinta care totusi il suprimi, pentru ci a fost
intalnit la culmea suferintei [...] pe cruce™. Ba mai mult,
tragedia se indeparteazd de oameni ori de cite ori cres-
tinismul instaureaza linistea prin divin. Aceastd con-
ceptie, pe de altd parte, nu este impartasitd de George
Steiner, care sustine ca ,tragedia este strdind conceptiei
iudaice despre lume”. Crestinismul nu accepti in ni-
ciun fel existenta tragicului, deoarece mantuirea poate fi
atinsa in orice moment; in consecintd, ,cdile Domnului
nu sunt nici capricioase, nici absurde”!!. Tot pe acelasi
model merge si Al. Paleologu, care sustine cd dramatur-
gia lui Blaga se depirteazd de conceptia crestind, intru-
cit o tragedie pur religioasa ori pur ireligioasa nu poate
exista'?. Tragicul, sustine criticul, apare ca efect al con-
fruntirii unei conceptii sacre cu constiinta individuala
pe fundalul unei revolte care atinge proportii cosmice.

Popa, personajul central al piesei Tulburarea apelor,
se supune conceptiei crestine, sustinand inci de la in-
ceput principiul mantuirii universale:

,Roud noui si cada

pe crestetul muntilor!

Oameni cu sufletul slobod

- sa creasca pe poteci,

rumeni ca florile, deschisi ca florile,
tacuti ca florile” (p. 319)%,

Constiinta lui se afla in afara tragicului, intrucit el
crede intr-un plan divin care nu implica fatalitatea:
»Totul e inca neimplinit” (p. 319). Din aceeasi catego-
rie, putem sa spunem, face parte si Mosneagul, adept al
panteismului pe care-1 proclama ca si credinti proprie:
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LIsusa luat trup in iesle pentr-un vis bun,

a trait precum stii -

si a murit cum e scris [...]
Nus-a-niltat.S-a-ntrupatinpdmantcasinefieaproape”
(pp- 353-354).

In ciuda reactiilor violente pe care le produce in randul
oamenilor bisericii, Mogneagul nu este in afara consti-
intei religioase si, prin urmare, nu poseda un simt al
tragicului. Ceea ce este socant la Mosneag pentru cele-
lalte personaje, insi, este caracterul siu anti-dogmatic;
acest anti-dogmatism este, de altfel, sugerat chiar de
numele siu care-l plaseazd in cadrul unei societati ar-
haice, neinstitutionalizate. In consecinti, Mosneagul nu
accepti euharistia care se produce in timpul ritualurilor
bisericesti, sustinind cid paméntul in care Mantuitorul
s-a intrupat este suficient pentru a lua parte la miracolul
dumnezeiesc: ,,Eu nu ma rog niciodatd. Eu iau numai
tirni in palme si md joc cu tirna” (p. 355). Asadar, pentru
Mosneag (si pentru orice panteist, de altfel), mantuirea
este peste tot in jurul sdu, iar impécarea sa cu divinitatea
il indepirteazd de constientizarea tragicului. Dar toc-
mai aceastd conceptie va duce in cele din urma si la uci-
derea sa, intrucit, pentru celelalte personaje, existenta
credintei in afara dogmei este imposibila. Practic, intr-o
societate guvernatd de crestinism, singura modalitate
prin care tragicul poate fi actualizat este dogma. Care
dovadai ar fi mai concretd in sustinerea acestei idei decat
comercializarea artefactelor falsificate de citre Omul
cu Moastele? Asadar, o constiintd religioasa (crestina
sau nu), care este intru totul in afara tragicului, se poate
forma doar prin refuzul dogmei™. Iar reciproca este, de
asemenea, valabild: orice dogmi va impune mai devre-
me sau mai tirziu o constientizare a tragicului.

Nici caracterul demonic al personajelor nu poate
fi ignorat. Popa, cu toate ci este plasat de la inceput
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in afara oricarei conceptii tragice, nu este scutit de
demonism. Nona, personaj satanic, intrucit este expo-
nent absolut negativ’®, este cea care desteaptd in Popa
demonii interiori:

»31 astdzi intru in casa ta - oaspe viclean,
oaspe vechi,

oaspe cu ginduri ascunse.

Sa te pazesti!

Mainile mele scapira primejdii” (p. 330).

Nona poate fi priviti ca parte integranti a societatii mo-
derne, fiind exterioard conceptiei mitice ori religioase.
Numai prin intermediul ei, Popa, si implicit intreaga
umanitate, are acces la toate triirile absconse, care con-
duc la razvratire si la formarea constiintei demonice:

POPA: ,Primejdii peste zilele popilor.
Sunt gata si te-ascult” (p. 330).

Popa nu devine, insd, un personaj satanic, deoarece
el este guvernat, in primul rand, de o constiinta reli-
gioasi. In interiorul siu se face doar trecerea de la o
mentalitate exterioara tragicului la una care il accepti
doar prin raportare la demonism; pentru cé, odati ce in
Popa se activeaza constiinta demonica, tragicul, fie el
cit se poate de slabit, va continua si-1 obsedeze pini in
clipa in care-si va gdsi mintuirea.

In piesa blagiani, tragicul nu se manifesti cu toati
puterea decit in final, in momentul in care Mogneagul
este omordt; si putem afirma fard niciun risc cd aceasta
crimireprezintd, printrealtele, si disparitia mentalitatii
arhaice in pragul societitii moderne, institutionalizate.
Doar Mosneagul, singura constiinta anti-tragicd, poa-
te accepta un sacrificiu in numele divinitatii. Ce poate
fi mai sublim pentru idealul crestin decét sacrificiul
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in numele -aproapelui? Darjacest sacrificiu nu face
decit sa compenseze, in structura societdtii moderne,
acel dezechilibru produs intre tragic si demonic, de-
oarece Popa apare ca exponent al demonicului, asupra
cdruia tragicul va reveni sub o forma latentd. Cu alte
cuvinte, prin aceasta crima, constiinta lipsita de tragic
lasi locul unei noi constiinte, a demonicului, ca ultima
posibilitate de méntuire in cadrul societitii moderne.
Este de retinut faptul cd, in final, Popa vrea sa recupe-
reze reminiscente ale acelei conceptii arhaice:

,Pimint m-am vizut - vreau sa-ngenunchez
langa el

Nu e nimeni aici - s cante?

Isus e Dumnezeul-miel,

Isus e glie si om,

Isus e copac” (pp. 419-420).

Dar acest lucru nu mai este posibil; de aceea, cautirile
sale nu se vor incheia niciodati. In schimb, isi va gisi
linistea doar in momentul in care demonismul sdu se
va instrdina pentru totdeauna de tragicul care, odata
activat, nu inceteaza sa revina iar si iar. Pentru ca, spre
deosebire de constiinta tragica mitica ori religioasa,
in cadrul societdtii moderne, avintul demonic este cel
care primeazi pentru a compensa (sau, de ce nu?, pen-
tru a deplange) pierderea contactului cu divinitatea.

3. Omul demonic si ,intoarcerea tragicului”

,Procesul de laicizare a ideii de demonic nu se arata nu-
mai in trecerea nesimtitd de la religios la moral, ci mai
ales in saltul de la moral la psihologic”’. Demonismul
nu este asadar explicabil, el izvoraste din inconstient™ si
se manifest3 diferit, de la persoani la persoani. In ceea
ce-| priveste pe Popi, Nona este sursa demoniei sale.
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Transformarea lui este precedatd, insi, de o atrofiere
totala a constiintei tragicului si, intr-o oarecare ma-
surd, chiar gi de refuzul dogmei, asa cum este si cazul
Mosneagului: Popa refuzd si mai facd slujbe si nu
comanda terminarea bisericii, spre surprinderea ce-
lorlalti. Iar daci refuzul dogmei (adica al tragicului) il
conduce la constientizarea demonismului siu, inseam-
na ci abia acum Popa are deschisi calea spre mantuire:

lata, iata:
sufletul meu trece mosneag pe pimaint,
umbra lui cade mare pe cer” (p. 420).

Popa devine, asadar, omul demonic. in ajutorul nostru
vine afirmatia lui Doinas: ,Deosebirea dintre omul de-
monic §i omul religios sta in faptul ca pentru ultimul
absolutul este intotdeauna Dumnezeu, iar raportul in
care se angajeaza este alimentat pasional de credinti
- in timp ce pentru cel dintéi absolutul poate fi oricare
alt obiect, iar raportul nu mai este unul de credinti, ci
se exprima printr-o pasiune laici: ura, iubirea, ambi-
tia etc.”" Si, cu toate acestea, nici micar pentru omul
demonic, méantuirea nu este imposibild. Popa pleaci
»in lume” nu atit si se impace cu divinitatea, cit si se
descopere pe sine insusi:

»Pe-aici, prin usa aceasta, ies din mine
- om fird nume - viu - gi sdrac” (p. 420).

Intr-un final, demonia sa il va conduce citre mintuire.
lar acest contrast este intotdeauna motivat; dupa Dan
C. Mihailescu, ,natura demonica este prin excelentd
o sumd de contrarii [...], ea se hrineste din antinomii
exact in misura in care acestea o consuma [...] si acest
proces este si cel care garanteazid o anumitd complexi-
tate psihologicd individului purtator”®.
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Am ‘amintit despre tragicul care se activeazd in
constiinti odatd cu declansarea demoniei. Totodata,
am atins si unul din aspectele modernitatii, si anume
ca tragedia (si implicit tragicul, in acceptiunea antici-
lor) nu mai poate fi stabild intr-o societate fara mituri.
intr-adevir, bazdndu-ne pe opiniile lui Nietzsche ori
Steiner, instrainarea de divinitate pare sa fie cauza
principali a diminudrii constiintei tragice. Nu in ulti-
mul rind, Domenach vine sa afirme c2, desi o renastere
a tragediei nu mai poate fi posibila, tragicul nu poate fi
eliminat din mentalitatea modernd. Tragicul contem-
poran, sustine criticul francez, este cel al epuizérii si al
apocalipsului; el nu poate fi evitat, ci doar suportat. In
plus, tragicul contemporan reiese din starea de degra-
dare a umanititii (cazul Omului cu Moaste din piesa
blagiani care vinde oase de animal pe post de artefacte).
Si chiar si cu aceste ldmuriri, este posibil sd ne confrun-
tim cu urmitoarea intrebare: mai este posibil tragicul
intr-un univers lipsit de transcendentd? Réspunsul
este da! Deoarece o constiintd tragica va face mereu
apel la o ,transcendentd goald”, evidentiata atat de bine
de Hugo Friedrich? in studiul siu despre poezia mo-
derni. Asadar, tragicul lumii moderne constd tocmai
in absenta unei divinitati care s-a retras din oameni.
in cazul piesei blagiene, Popa este fiinta demonicd in
care tragicul existd in stare latentd, dar care revine sub
forma unei transcendente goale. Tot astfel, personajele
blagiene incep si resimta acut, odatd cu declansarea
demoniei, lipsa unei divinititi salvatoare; un exemplu
evident este cazul Orbului care nu este martor la nicio
minune: ,,Pomii scot muguri in fiecare primavara. N-ar
putea si in capul unui orb si-nmugureascd ochi noi?”
(p. 357). Aceastd demonie care cuprinde incetul cu in-
cetul toate personajele blagiene va atinge apogeul in
personajul Radu. Acesta, spre deosebire de tatil siu,
este intru totul demonic, iar tragicul existentei sale
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rezultd tocmai din neconstientizarea acestuia. Pentru
ca el nu numai cd nu accepta méintuirea tatdlui sau,
el este si cel care deja a declansat, la varsta inocentei,
demonii interiori: ,,El este tatal cel pierdut. Ajunge la
ghinda si la radacini si se-ntoarce. [...] Si chemam si pe
domnisoara Nona la prinz. Ca si ridi frumos” (p. 422).
Si vrea oare Blaga sd sugereze ca viitorul umanititii
(zugravita prin Radu) va fi acela de a nu mai ajunge si
constientizeze tragicul din jurul sdu?

4. Implicatiile demonicului in receptarea divinului
Pentru Popd, asadar, demonia este calea spre méntuire
si, prin urmare, spre anularea tragicului. Acest aspect
(contradictoriu?) al demoniei nu a fost ignorat de Blaga
in studiile sale; el sustine ca: ,Demonicul e iesirea din
sine a divinitatii, o evadare a acesteia din ordinea logica
ce si-a impus-o: de aci puterea irezistibila ce-1 caracte-
rizeazd, de aci latura pozitiva a manifestérilor sale...”%
De altfel, parerea lui Blaga nu este una originala, intru-
cat filozoful isi fundamenteaza argumentul pe opinia
lui Goethe, care il numeste pe Dumnezeu ,demon”
atunci cind este paradoxal. Tot in aceeasi maniera,
Doinas pune fata in fata declansarea demonicului cu
insdsi receptarea divinului, accentuand atitudinea
omului aflat la rascrucea dintre cele doud manifestari:
,Ca forta antinomica superioara, demonicul nu este
altceva decat insusi divinul, caci el posedi net caracte-
risticile pe care Rudolf Otto [vezi lucrarea Sacrul] le-a
identificat in structura irationald a Numinosului.."%.
Asadar, demonismul devine parte constitutivid a uni-
versului care, asemenea tragicului, participa la defini-
rea umanitatii si a valorilor sale, receptarea divinului
fiind, la rindul sdu, una din aceste valori.
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